1. Einleitung

Die Textproduktionsforschung hat in den vergangenen zwanzig Jahren relativ
gesicherte Erkenntnisse dariiber gewonnen, dass das Verfassen eines Textes von
komplexen Wissensbereichen gesteuert wird (vgl. Gansel/Jirgens 137). Bei der
Interpretation, die in der vorliegenden Arbeit als schriftliche Textproduktion
verstanden wird, sollte vor allem Kulturwissen beriicksichtigt werden. Dieses ist auf
verschiedene Quellen zuriickzufiihren und sein Einfluss auf die Textproduktion ist
wohl bekannt (vgl. Fritz 122). Bisher wurde jedoch kaum néher untersucht, wie es
sich konkret auswirkt. Der Begriff ,,Interpretation‘ ldsst sich im allgemeinen Sinne als
die Deutung einer zugrunde gelegten Aussage verstehen.' Interessant ist dabei, dass
die Interpretation sehr unterschiedlich ausfallen kann. Dabei spielen
Weltanschauungen (,,Kulturwissen® * genannt) eine wichtige Rolle (vgl. Kramer 90).
Die vorliegende Arbeit versteht sich als Fortsetzung einer empirischen Untersuchung,
die ich im Januar 2006 durchgefiihrt habe und deren Ergebnisse in Bezug auf
Textstrukturierung im Oktober 2007 an der Universitit TAMKANG vorgetragen

> Empirische Basis der Arbeit ist die Analyse von jeweils finf von

wurden.
chinesischen und deutschen Muttersprachlern verfassten Filminterpretationen (Quest”).
Aufgrund der geringen Anzahl der Informanten kann die vorliegende Arbeit keine
reprasentativen Aussagen machen. Allerdings gewéhrt sie einen interessanten Blick
auf die Sprachverwendung bei Deutschen und Taiwanesen. Das Ziel der vorliegenden
Arbeit ist es, anhand von empirisch erhobenen Daten zu analysieren, welche
kulturellen Unterschiede sich in der Filminterpretation spezifizieren lassen. Die
vorliegende Arbeit versucht das in chinesischen und deutschen Filminterpretationen
verborgene Kulturwissen mit Hilfe der Theorie von Johnson-Laird (1983) Rahmen
und Skripts herauszukristallisieren. Durch dieses Vorgehen ldsst sich feststellen, ob

sprachspezifisches Kulturwissen in der Filminterpretation vorliegt und welche

Einfliisse dieses gegebenenfalls auf die Filminterpretation hat.

1

, Vgl. Wikipedia: Interpretation, 15. Juni 2011. Unter: http://de.wikipedia.org/wiki/Interpretation.

In zweifacher Hinsicht werden Wissensformen als Kultur begriffen, einerseits sie innerhalb
bestimmter kultureller Kontexte operieren und Werte transportieren, andererseits solche Formen der
Bedeutung hervorbringen (vgl. Landwehr 803).

Die Ergebnisse lassen sich folgendermaflen zusammenfassen: Die Textstrukturierung in chinesischen
Filminterpretationen ist mehr an der Top-Down Denkweise orientiert. Im Gegensatz dazu ist die
Textstrukturierung in deutschen Filminterpretationen mehr an der Bottom-up Denkweise angelehnt.
Das Wort ,,Quest” (zu Deutsch: Suche) bezeichnet in der Artusepik die Heldenreise oder Abentiure
des Ritters oder Helden, in deren Verlauf er verschiedene Aufgaben 16st, Feinde besiegt,
Schwierigkeiten tiberwindet und dadurch Ruhm und Erfahrung erntet oder sein angestrebtes Ziel
erreicht. Sinn der Quest ist zumeist die Erfiillung ritterlicher Pflichten, aber auch die innere Reifung
und Reinigung des Helden. (Aus Wikipedia: Quest, 14. August 2011. Unter:
http://de.wikipedia.org/wiki/Quest).



2. Methodische Vorgehensweise

In der empirischen Sprachwissenschaft verwendet man quantitative und qualitative
Auswertungsmethoden. Diese bezeichnen unterschiedliche Verfahrensweisen, Daten
zu gewinnen, zu beschreiben und zu erkldren. Quantitative Verfahren orientieren sich
an messbaren und zahlenméBig erfassbaren Werten, wie zum Beispiel der Anzahl der
Informanten oder der Héufigkeit des Vorkommens einer bestimmten Kategorie.
Qualitative ~ Verfahren konzentrieren sich hingegen auf die kontextuell
zusammenhdngenden Interpretationen. Die vorliegende Untersuchung basiert auf
qualitativer Datenauswertung (vgl. Bortz/Doring 335). Die Datenerhebungen wurden
im Jahr 2006 jeweils von zwei Forschungsassistentinnen in Deutschland und in
Taiwan parallel durchgefiihrt. Die Versuchsleiterin lieB Probanden allein in einem
abgeschlossenen Raum ungestort bleiben. Die Zeit zum Verfassen der Interpretation
war auf eine Stunde beschrinkt. Vor und wihrend des Schreibens konnten die
Informanten den Film ansehen. Im folgenden werden kurz die drei zentralen
Komponenten der Datenerhebung zusammengetfasst.
Versuchsmaterial: Der Film (Quest) °, welcher von Probanden interpretiert werden
sollte, wurde 1996 mit dem Oscar fiir den besten animierten Kurzfilm ausgezeichnet.
Das Versuchsmaterial bietet ausreichend Interpretationsmoglichkeiten, an denen die
Probanden das ihnen zur Verfiigung stehenden Kulturwissen einsetzen konnten.
Informanten: Die Probanden sind deutsche und taiwanesische Muttersprachler, die
wiéhrend der Datenerhebung im Hauptstudium an den Universitdten Heidelberg und
Da-Yeh eingeschrieben waren. Die Zahl der durchschnittlichen AuBerungseinheiten

betrdgt bei den deutschen Informanten 45 und bei den taiwanesischen 49.

3 Quest ist ein deutscher Puppentrickfilm von Thomas Stellmach aus dem Jahre 1996. Er gilt als einer
der erfolgreichsten deutschen Kurzfilme. Der Trickfilm erzéhlt die Geschichte eines Sandmenschen,
der auf der Suche nach Wasser Welten aus Sand, Papier, Stein und Eisen durchwandert und in denen
er allerlei Gefahren und Herausforderungen meistern muss. Das Leben des Sandmenschen beginnt in
der Wiiste, wo er im Sand erwacht und sich auf die Suche nach Wasser begibt. Er hort das stetige
Tropfen des Wassers, doch sobald er an die Wasserstelle gelangt, versiegt das Wasser und er fillt in
eine neue Welt. Die Bedrohung durch die Umwelt wird von Ebene zu Ebene grofier. Die letzte ist
eine von Maschinen beherrschte Welt, die selbst aus einem oberirdischen und einem unterirdischen
Teil besteht. Tief im unterirdischen Bereich, umringt von bedrohlichen Maschinen, erblickt der
Sandmensch durch ein rostiges Loch im Boden endlich das ersehnte Nass. Doch bevor er das Loch
im Boden vergrofern kann, um ans Wasser zu gelangen, wird er von den Winden einer gewaltigen
Presse erdriickt. Zu Sand zermahlen fliet er durch das kleine Loch ins Wasser bis auf den
Sandboden des Ozeans, wo er zu einem neuen Korper geformt wird. (Aus Wikipedia: Quest, 2. April
2011. Unter: http://de.wikipedia.org/wiki/Quest (Kurzfilm) .



Aufgabenstellung: Die Aufgabenstellung lautet: Interpretieren Sie die Suche in dem
Film! Durch diese Art der Aufgabenstellung wurde der Texttyp Filminterpretation als
Resultat festgelegt und die Texttypen Beschreibung und Erzdhlung ausgeschlossen. In
Bezug auf den ausgewihlten Texttyp stand die Interpretation rdumlicher Gestaltungen

und zeitlicher Ereignisse im Hintergrund.

3. Analysebereich

Aufgrund der Aufgabenstellung bei der Datenerhebung fokussiert sich die Analyse
der Filminterpretation auf Kausalitit. Sie beinhaltet die Erfassung der Beziehung
zwischen Wirkung und Ursache. Eine Situation A ist die Ursache fiir die Wirkung B,
wenn A der Grund ist, der B herbeifiihrt.® Zum Beispiel (BuBmann 339): (1) ,.Er war
miide, weil er den ganzen Tag gewandert war.” Beim Beispiel (1) kann man die
kausale Beziehung zwischen den beiden Situationen - Zustand [miide sein] und
Handlung [gewandert sein] - erschlieBen, weil die Ursache [gewandert sein] flir die
Wirkung [miide sein] sprachlich zu erkennen ist. Ob die Ursache [gewandert sein]
eine unmittelbare oder eine einzige Ursache fiir die Wirkung [miide sein] ist, bleibt
unklar. Darauf wollen wir nicht eingehen, weil eine solche Diskussion nicht das
Interesse der linguistischen Arbeit ist. Es geht hier darum, sprachliche Verwendung
anhand der erhobenen Daten zu analysieren. Nach Girdeniene unterscheide ich
zwischen konkreter und abstrakter Ursache. ,,Das Wesen der konkreten Ursache
besteht darin, dass sie auf der Grundlage der Empirie festgestellt werden kann, die
abstrakte Ursache kann dagegen auf der Grundlage des abstrakten Denkens als

Begriindung und Schlussfolgerung bestimmt werden® (Girdeniene 48).

(2) Die Figur erwacht und greift nach der Flasche, da sie offenbar
Fliissigkeit benotigt (Aus deutschen Daten Vp-03).

Beim Beispiel (2) kann der Zustand [Fliissigkeit bendtigen] fiir die Handlung [nach
der Flasche greifen] als ,konkrete Ursache* bezeichnet werden, weil sie auf
Grundlage realer Erfahrungen festgestellt werden kann. Diese kausale Beziehung wird
durch Einsatz des Kausalkonnektors ,da“ 7 besonders hervorgehoben. In den

erhobenen Daten kommen kausale Ausdrucksmittel im Chinesischen insgesamt 10x

% Aus Wikipedia: Kausalitit, 16. Juni 2011. Unter: http://de.wikipedia.org/wiki/Kausalit®%C3%A4t
7 Bei kausalen Ausdrucksmitteln gibt es folgende sprachliche Moglichkeiten: 1) Préposition: aus, vor,
wegen etc. 2) Adverbien: daher, deshalb etc. 3) Konnektor: weil, da, denn etc. (vgl. Gohl 19).



(Adverbien 5x, Konjunktionen 5x) und im Deutschen 7x (Adverbien 3x,
Konjunktionen 4x) vor. Im Vergleich mit den gesamten AuBerungseinheiten
(Chinesisch: 245 AE, Deutsch: 225 AE) spielt diese Anzahl keine bedeutende Rolle.
Der Grund liegt darin, dass sich die Aufgabenstellung bei der Datenerhebung auf die
abstrakte Ebene beschrinkte. Daher kommen explizite kausale Ausdrucksmittel fiir
,konkrete Ursachen® in den Daten kaum zum Einsatz. Im Folgenden konzentrieren
wir uns auf den Analysebereich ,abstrakte Ursache®. Um den Begriff ,,abstrakte

Ursache* zu erklédren, betrachten wir ein Beispiel (Aus deutschen Daten Vp-05).

(3) Da sich der Film durch seine abstrakte Ausprdgung auszeichnet, kann
das Wasser in einem breiten Sinne als Metapher der immer gesuchten
Wahrheit oder des immer gesuchten Wissens interpretiert werden.

Obwohl der obige Satz durch den Kausalkonnektor ,,da* eingeleitet wird, kann er
nicht als ,.konkrete Ursache* bezeichnet werden. Die angedeutete kausale Beziehung
ist auf Grundlage realer Erfahrung nicht festzumachen. Der Zustand [abstrakte
Ausprdagung auszeichnen] kann nur als ,abstrakte Ursache* fiir den Vorgang [als
Metapher ... interpretieret werden] gelten, weil er als Begrindung bzw.

Schlussfolgerung fiir den Vorgang verstanden wird.

4. Analysekategorien

Das ErschlieBen einer abstrakten Ursache zwischen zwei Situationen kann, wie
oben bereits beschrieben wurde, auf Grundlage des abstrakten Denkens in Form einer
Begriindung und Schlussfolgerung erfolgen. Dabei spielt das Weltwissen eine
wichtige Rolle. Der Hauptmechanismus, der das Weltwissen kognitiv organisiert und
reprasentiert, ist nach der Theorie von Johnson-Laird (1983) das mentale Modell.
Wenn wir Entitdten in der Welt in zwei Gruppen teilen, nimlich Handlungen und
Objekte, dann konnen wir mentale Modelle in zwei Subkategorien unterteilen,
namlich Skripte (fir Handlungen) und Rahmen (fiir Objekte).®

Ein Skript ist eine Abfolge von Teilhandlungen, die uns aus unserem Alltagsleben
so geldufig ist, dass wir bei der ersten Teilhandlung bereits wissen, welche folgende
Teilhandlung wahrscheinlich ist. Z.B.: (vgl. Feng 114)

¥ Zur Beschreibung von Wissensstrukturen wurde der Begriff ,,Schema® von Bartlett (1932) in die
Gedéchtnispsychologie eingefiihrt. Die von Minsky (1975) entwickelte Rahmentheorie ist eine
Variante der Schematheorie. Schank und Abelson (1977) haben dann die Rahmentheorie von Minsky
weiter ausgearbeitet. In ihrem Buch ,,Scripts, Plans, Goals And Understanding “ werden Rahmen und
Skripts ausfiihrlich vorgestellt (vgl. Schank und Abelson 67).



( Restaurantbesuch )
——d{Tcilhandlung 1: Eintreten
—[Teilhandlung 2: zum Tisch gehen
——d{Tcilhandlung 3: sich setzen
—[Teilhandlung 4: Speisekarte lesen
——{Teilhandlung 5: Bestellen
—[Teilhandlung 6: Essen
——i{Tcilhandlung 7: Zahlen
——d{Tcilhandlung 8: Gehen
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Abbildung 1: Teilhandlungen von Restaurantbesuch

Das Skript fungiert mit solchen standardisierten Teilhandlungen als eine Art
,Vorlage® fir Textkohdrenz und Textverstechen. Bei dem obigen Beispiel sind
Abweichungen von der Handlungskette (Skript-Pfad) jederzeit denkbar. In diesem
Sinne konnen auch kulturspezifische Skripte bestehen. In Deutschland kann man nach
dem Betreten eines Restaurants z.B. seine Kleidung an die Garderobe hingen. Diese
Implikation ist etwa in Taiwan nicht iblich. Dementsprechend ist sie auf
sprachspezifisches Kulturwissen zuriickzufiihren. Darauf wird in den Datenanalysen
ausfiihrlich eingegangen.

Wie das Skript ist der Rahmen eine prototypische Wissensstruktur, die zwar nicht
auf der sprachlichen Oberflachenstruktur besteht, aber dabei hilft, Wissensbestinde
auf der Tiefebene zu organisieren und zu strukturieren. Als ein Beispiel kann man den

Rahmen ,,Restaurant* nehmen, der anzeigt, welche Objekte ein Restaurant stereotyp

Rahmen
,,Restaurant*

1 1
[ Subrahmen A] [Subrahmen B ]

aufweisen kann (vgl. Feng 122).

,,Esstellen*
Sub- ceee
subrahmen
I | | 1
[ Ober ] [ Tische ] [Speisekarte] [ ]

Abbildung 2: Rahmen ,,Restaurant*




Die obige Grafik zeigt, dass Subrahmen weiter in Sub-subrahmen aufgeteilt werden
konnen. Die Subrahmen bilden Eigenschaften des Rahmens ab, die Sub-subrahmen
Eigenschaften des Subrahmens. Es geniigt nur ein Wort wie ,,Gasthaus® zu
explizieren und schon wird das ganze Rahmensystem von ,Ober®, ,Tische®,
»Speisekarte® usw. aufgerufen. Die Rahmen bestehen aus stereotypen Eigenschaften
von Objekten. Diese basieren auf wiederholten Alltagserfahrungen und werden durch
sprachliche Einheiten wie ,,Gasthaus® impliziert. Als Implikationen kommen dann
nicht alle Eigenschaften des Objekts in Frage, sondern nur die stereotypen. Welche
Eigenschaften bei einem Objekt stereotyp sind, ist kulturbedingt. Beispielsweise ist
ein Nachtmarkt nicht stereotyp flir Essstellen in Deutschland, in Taiwan ist dies
jedoch durchaus der Fall.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Skripte und Rahmen konzeptuelle
Kategorien sind, welche unser Weltwissen organisieren und strukturieren. Der
distinktive Unterschied zwischen Skript und Rahmen liegt darin, dass Skripte
dynamische Teilhandlungen in einem Schema darstellen, Rahmen hingegen Objekte

und deren statische Eigenschaften.

5. Datenanalyse

Die Aufgabenstellung bei der Datenerhebung kann mit Bezug auf das Grundschema
der Filmhandlung’ folgendermaBen paraphrasiert werden: Warum sucht man nach
Wasser? Aus dieser Aufgabenstellung ergeben sich der Rahmen ,,Wasser* und das
Skript ,,Wassersuche“. Im Folgenden werden Implikationen des Rahmens
»Wasser® und des Skripts ,,Wassersuche* anhand der erhobenen Daten analysiert und
kontrastiv dargestellt. Die Implikationen des Rahmens ,,Wasser bei deutschen

Probanden konnen wie folgt zusammengestellt werden:

Rahmen

Wasser
physisches etwas Uberlebens- etwas scheinbar Wabhrheit,
Uberleben Wichtigem trieb Unerreichbares Wissen

Abbildung 3: Implikationen des Rahmens ,,Wasser* bei deutschen Probanden

’ Die Handlung folgt in jeder Szene einem Grundschema, namlich zunichst dem in die Welt geworfen
sein und dann dem Suchen nach Wasser. Alle drei auf den Prolog folgenden Szenen folgen einem
dhnlichen Handlungsschema, allerdings kommt in ihnen ein weiterer Aspekt der Handlung hinzu:
Die Gefahr. Diese wird von Szene zu Szene groBer und bedrohlicher. Sie flihrt schlieflich auch zum
Tod des Protagonisten.



Anhand obiger Abbildung ldsst sich erkennen, dass die Implikation des Rahmens
,Wasser” bei deutschen Probanden unterschiedlich ist. Wéahrend Proband 1 (DPO1)
das Wasser als physisches Uberleben bezeichnet, bedeutet das Wasser fiir Proband 2
(DP02) etwas existenziell Wichtiges. Proband 3 (DP03) verbindet es mit dem
Uberlebenstrieb. Aufgrund der Erlebnisse in der Filmwelt wird das Wasser bei
Proband 4 (DP04) als etwas scheinbar Unerreichbares bezeichnet. Interessant ist dabei,
dass das Wasser flir Proband 5 (DP05) auch ein Sinnbild fiir geistige Bediirfnisse

(Wahrheit, Wissen) sein kann. Indizien dafiir erkennen wir in folgenden Beispielen:

DP01 004 Das Wasser scheint fiir ihr physisches Uberleben existentiell zu sein.
DP02 016 Man begibt sich auf den Weg auf der Suche nach etwas existenziell
Wichtigem.
DP03 022 Dazwischen wird die Figur von einer inneren Kraft getrieben,
023 man kénnte annehmen,
024 dass es ihr Uberlebenstrieb ist.
DPO04 063 Der Kurzfilm Quest handelt von zwei uralten Menschheitsthemen:
064 Der Suche nach etwas scheinbar Unerreichbaren.
DPO0S5 042 kann das Wasser in einem breiten Sinne als Metapher der immer
gesuchten Wahrheit
043 immer gesuchten Wissens interpretiert werden.

Bei den taiwanesischen Probanden konnen die Implikationen des Rahmens
,.Wasser wie folgt zusammengestellt werden: '’

Rahmen:
‘Wasser
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Abbildung 4: Implikationen des Rahmens ,,Wasser* bei taiwanesischen Probanden

Ahnlich wie die deutschen betrachten auch die taiwanesischen Probanden 1, 2 und
5 (CPO1, 02 und 05) das Wasser als Quelle des Lebens, da es Kraft, Bewésserung und
Unterstlitzung liefert. Die Suche danach wird auch bei Proband 3 (CP03) als Trieb
bzw. Instinkt bezeichnet. Weiterhin kann das Wasser fiir Proband 4 (CP04) im

weitesten Sinne als Wissen, Geld, Macht und sogar Liebe interpretiert werden.

"% Ubersetzung fiir die Implikationen : # 4 ek ik : die Quelle seiner Kraft, ¥4 et 41: eine
Stiitze fiir seinen Geist, 2 & <vg & i iR :die wichtigste Quelle fiir das Leben, = {.: Trieb, * iy :
Instink, B f ~ &8 1845 ~ € ¥ Bildung, Geld, Autoritit, Liebe, i#i¥: Feuchtigkeit.



Vergleichend ldasst sich feststellen, dass es beim Rahmen ,,Wasser* keinen

gravierenden Unterschied in den Daten gibt. Die durch ,,Wasser implizierten

Eigenschaften stimmen in beiden Probandengruppen weitestgehend iiberein. Indizien

dafiir erkennen wir in folgenden Beispielen:

CP01 019

020

CP02 012

CP03 005

006

CP04 028

029

CP05 001

002

e Tk, Evdd akih;
aber das ,, Wassergerdusch “ ist die Quelle seiner Kraft;
HA sl 41
es ist ihm eine Stiitze fiir seinen Geist.
KEA M B R 2 S E R AR
Wasser ist die wichtigste Quelle fiir das Leben der Menschen, der Tiere
und der Pflanzen.
FREIW chx B3IAE B >
Dort leiten ihn seine Triebe
DR RUE N
und so begibt er sich instinktiv auf die Suche nach Wasser.
Tok) RAF A TR 24
., Wasser* ist dabei ein gutes Sinnbild fiir die Gesamtheit der Dinge, die
ein Mensch sucht.
TR ATRE A CEBRSH L %%
Dies kann Bildung, Geld, Autoritdt, Liebe, was auch immer sein.
Voo— BT EEWE R T
Sand, eine Materie der es beinahe unmoglich ist sich mit Wasser oder
Luft zu verbinden,
K B
sehnt sich nach der Feuchtigkeit des Wassers.

Zusammenfassend ldsst sich erkennen, dass Wasser ein kulturell unabhédngiger

Rahmen ist. Nun ist es notwendig weiter zu fragen, ob der kulturell unabhéngige

Rahmen ,,Wasser* auch zu gleichen Interpretation des Skripts ,,Wassersuche* fiihrt.

Auf diese Fragestellung wird im Folgenden eingegangen.

Abbildung 5: Implikationen von Skript ,,Wassersuche* bei deutschen Probanden

Episode 1 | Episode 2 Episode 3 Episode 4 Episode 5
DPO1 Friihling Wandel Wandel Wandel Kreislauf der Natur
DPO02 Weg Wandel Wandel Wandel wieder von vorne

beginnenden Kreislauf

DPO03 Geburt Uberleben Uberleben Lebensabend Kreislauf des Lebewesens

DP04 Gefahr groBBer Gefahr | grofer Gefahr| grofler Gefahr | Ewige Wiederkehr

DPO05 Leersein Versinken Versinken Versinken Kreislauf der Suche




Die obige Darstellung zeigt, dass jeder Proband die erste Teilhandlung des Films
anders aufgreift und darauf fuend unterschiedlich interpretiert. Interessant ist dabei
aber, dass das Skript ,,Wassersuche* bei jedem Probanden deckungsgleich am Ende
eine Art von Kreislauf — Kreislauf der Natur, wieder von vorne beginnender Kreislauf,
Kreislauf des Lebewesens, ewige Wiederkehr und Kreislauf der Suche — aufweist.
Allerdings bedeutet dies nicht, dass alle Interpretationen das gleiche Kulturwissen

beinhalten. Wie zum Beispiel:

DPO1 026 Zu denken sei auch noch die Metapher des Lebens als Jammertal,
027 in dem keine Verbesserung der Lage moglich ist
028 und der Mensch ohne Erlésung stirbt.
DP02 016 Man begibt sich auf den Weg auf der Suche nach etwas Wichtigem.
017 Es erscheint wie ein vorherbestimmter Weg,
018 wie die Arbeit des Sisyphos,
019 der zu der ewig gleichen Tatigkeit verdammt ist,
020 die immer wieder von vorne beginnt.
DPO03 020 Der Weg, den die Figur gehen muss,
021 scheint eine Art Kreislauf zu sein.
022 Die erste und die letzte Szene sind jedenfalls anfangs gleich.
023 Dazwischen wird die Figur von einer inneren Kraft getrieben,
024 man konnte annehmen,
025 dass es ihr Uberlebenstrieb ist.
DPO04 063 Der Kurzfilm Quest handelt von zwei uralten Menschheitsthemen:
064 Der Suche nach etwas scheinbar Unerreichbaren
065 und die Vorstellung von der ewigen Wiederkehr.
066 Der Film ist somit in gewisser Weise die Synthese zweier antiker
griechischer Sagenstoffe,
067 der Geschichte von Konig Sisyphos und der Odyssee.
DPO0S5 044 Der Mensch, dhnlich wie die Sandfigur,
045 strebt nach der Wahrheit,
046 nédhrt sich ihr immer mehr an,
047 getrieben von seinen starken geistigen Bediirfnissen.
048 Tragischerweise kann der Mensch sein Ziel nie erreichen.

Aus den obigen Beispielen ldsst sich erkennen, dass die griechische Mythologie ein
zugrunde liegendes Kulturwissen fiir Proband 2 (wie die Arbeit des Sisyphus),
Proband 4 (Geschichte von Koénig Sisyphus und der Odyssee) und Proband 5
(Tragischerweise kann der Mensch sein Ziel nie erreichen) ist. In der Ausdrucksweise
von Proband 1 (Lebens als Jammertal) und Proband 3 (anfangs gleich) finden sich
Spuren christlichen Gedankenguts.''

'"vgl. Bibel (Luther 1917) Psalm 84.7: ,die durch das Jammertal gehen und machen daselbst
Brunnen; und die Lehrer werden mit viel Segen geschmiickt”. Und Prediger 1.9: ,, Was ist's, das
geschehen ist? Eben das hernach geschehen wird. Was ist's, das man getan hat? Eben das man
hernach tun wird; und geschieht nichts Neues unter der Sonne “.



Abbildung 6: Implikationen von Skript ,,Wassersuche* bei taiwanesischen Probanden

Episode 1 Episode 2 Episode 3 Episode 4 Episode 5
CPOI | P # 3 # 3 # 3 gm s -
Ziel nicht aufgeben | nicht aufgeben | nicht aufgeben vereint
CP02 | Z Z 0%k iR iR iR 733
mit zwei leeren mit zwei leeren
Hiinden beginnen| Suchen suchen suchen Hiinden enden
CP03 PLp B ehiiim| PR Svlim | BRRS SvLis | PRI GG | BR
unfreiwillig freiwillig freiwillig freiwillig seine Existenz
eingesunken ist | eingesunken ist | eingesunken ist | eingesunken ist beenden
CPO4 | # & » 3k B AL B A ER N R BT
mit der Lage .
unzufieden ist | auf der Suche auf der Suche auf der Suche wahren Besitz
CPO5 | 42 = ey A $8] | (SR R A 33| S BR @, N @ B0 | EER @, N @ 350 | Bhe 2R

Die Gestalt des | Die Gestalt des | Die Gestalt des | Die Gestalt des Das Ende eines

Sandmenschen | Sandmenschen | Sandmenschen Sandmenschen Lebens ist immer

von anfinglich | immer mehr hin | immer mehr hin | immer mehr hin | auch der Anfang

,,groB zu ,klein® zu ,klein® zu ,klein® eines anderen
Lebens.

Ahnlich wie die deutschen Probanden greift jeder die erste Teilhandlung der
Filmereignisse anders auf. Entsprechend wird in der Folge auch verschiedenartig
interpretiert. Wie bei den deutschen Probanden beinhaltet jede Interpretation

verschiedene Quellen von Kulturwissen. Wihrend Proband 2 der Philosophie des
Buddhismus ,,% Z 0k » 3 5 ed « 12 folgt, liegt der Interpretation von Proband 1

1 .
“ Bzugrunde. In der Ausdrucksweise

Gedankengut des Konfuzianismus ,,% % & —
von Proband 4 und 5 finden sich offenkundige Spuren der Philosophie des

Daoismus'®. Auffillig ist, dass Proband 3 die Schopferidee des christlichen Glaubens

“F P —?]z ” miteinflieBen lisst". Indizien finden wir in folgenden Beispielen:

" Vgl. 4%k (Ban Ro Sin Qian): AP EfE > FiREEARET 5P RLI WYL B -
*» %6 o " Freie englische Ubersetzung: When Bodhisattva Avalokiteshvara was practicing the
profound Prajna Paramita, he illuminated the Five Skandhas and saw that they are all empty, and he
crossed beyond all suffering and difficulty.

B Vel £.& (Yi Jing) » #54¢ (Qian): % + EHW o mp ) LEAP e L H
Bogap £HEW, L3 s x A 53 @ % X pF o Freie englische Ubersetzung: The
great man is he who is in harmony, in his attributes, with heaven and earth; in his brightness, with
the sun and moon; in his orderly procedure, with the four sea-sons, and in his relation to what is
fortunate and what is calamitous, in harmony with the spirit-like operations. He may precede
Heaven, and Heaven will not act in opposition to him; he may follow Heaven, but will act as Heaven
at the time would do.

“Vel. # 7.5 (Dao De Jing) 40 % (Kapitel 40): “X T § 4 233 » § 23 & " Freie
englische Ubersetzung: All things under heaven sprang from It as existing; that existence sprang
from It as non- existent .

5 Vgl. Bibel (Hiob 36.3): ,,Ich will mein Wissen weither holen und beweisen, daB mein Schopfer recht habe®,

&—'ﬁ\gw{y



CPOI

CP02

CPO3

CP04

CPO5

022 8RB (s F BF A (0 ARARAB R A -
Obwohl der Steinmensch zuletzt doch vom Stahl zermahlen
023 &7 — 3y o
und in Sand verwandelt wird,
024 #re Fldopt
so ist dies die Ursache dafiir,
025 v ¥ b2 — Tk, » &a h-
dass er letzten Endes mit dem von ihm am stdrksten begehrten
Objekt — dem ,, Wasser‘* — vereint wird.
025 A e— 42 R E A £ 7 72k
das Leben eines Menschen beginnt mit zwei leeren Hdinden,
026 & £ 7 7 13 >
und ebenso endet es mit zwei leeren Hdinden.
013 T | fié‘mﬁ i@ F SRS
Im Zuge seiner Verwandlung nimmt ,,er* dabei immer menschlichere Ziige an,
014 % ¥ - F= %>
er lernt Emotionen und Bediirtnisse kennen
OIS FRF- i 3%7
und verfiigt tiber simtliche Begierden.
016 #rx @2 Fler Tk | o
Es gelingt ithm jedoch nicht an “Wasser” zu kommen.
017 BF A% - > 5=k ™ (pEEN)
Nachdem er ein zweites und ein drittes Mal hingefallen ist (freiwilligerweise),
018 i Mt i aren% 4 R & '—;ﬁ#ﬂ—‘g{ g RS T ) ek
verliert er allméhlich aber deutlich jene intrinsischen Qualitdten, die
»lhm sein ,,.Schopfer urspriinglich anvertraut hat.
038 #2472 e &35 7
Wenn wir nicht mehr suchen konnen,
039 " #. 2 &35 »
oder nicht mehr suchen,
040 4 2 2 it e
dann erst haben wir wahren Besitz.
058 2 ¢ & 4 4 % & iho
Leben besteht ohne Verschnaufpause aus geboren werden und
gebdren.
059 # éweni g o
Das Ende eines Lebens,
060 #r 4% — B4 HFE 4 o
ist immer auch der Anfang eines anderen Lebens.

Zusammenfassend ldsst sich erkennen, dass der Rahmen ,,Wasser* nicht zur

gleichen Interpretation des Skripts ,,Wassersuche®* fithrt. Kulturwissen nimmt eine

steuernde Rolle in den Filminterpretationen ein.



6. Fazit

Aus der hier vorgenommenen Untersuchung wird deutlich, dass in den
herangezogenen deutschen und chinesischen Texten sprachspezifisches Kulturwissen
vorliegt. Aus der Datenanalyse hinsichtlich des Rahmens ,,Wasser* und des Skripts
,Wassersuche® in den Filminterpretationen ldsst sich erkennen, dass ein kulturell
unabhingiger Rahmen wie ,,Wasser* nicht unbedingt zur gleichen Interpretation des
Skripts ,,Wassersuche* fiihrt. Ursache hierfiir ist sprachspezifisches Kulturwissen, das
zum Abruf jeweils unterschiedlicher Implikationen fithrt. Dabei nimmt das
Kulturwissen eine steuernde Rolle in der Filminterpretation ein. Lehrende sollten
darauf aufmerksam gemacht werden, dass die Kompetenz Kulturverstehen eine
Voraussetzung fiir das fremdsprachliche Verstehen ist. Die Vermittlung von
Kulturwissen spielt daher bei der Textproduktion bzw. bei der Textrezeption im

Fremdsprachunterricht eine wichtige Rolle.

Die Ergebnisse dieser Untersuchung von Unterschieden in chinesischen und
deutschen Filminterpretationen erheben nicht den Anspruch der Allgemeingiiltigkeit.
Aufgrund der methodischen Vorgehensweise, die mit Hinblick auf die geringe Anzahl
der Probanden ausgewdhlt wurde, konnen die Ergebnisse nur als relevant fiir
,sDeutsch®  bzw. ,,Chinesisch® angesehen werden. Es bedarf daher einer
weiterfiihrenden quantitativen Untersuchung, um die hier hervorgebrachten

Ergebnisse zu iiberpriifen bzw. zu bestdtigen.
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Anhang 1: Deutscher Beispieltext (DP 03)

01  Die Figur ist offensichtlich auf der Suche nach Wasser.

02  Thre Flasche ist leer

03  und sie braucht neue Flissigkeit.

04  Sie hort immer in der Ferne ein Tropfen

05  und versucht an die Quelle des Tropfens zu kommen,

06  wo sie Wasser vermutet.

07  Bei ihrer Suche landet sie auf verschiedenen Ebenen.

08 Das vorherrschende Material ist erst Sand, dann Papier, dann Stein und am
Schluss Metall und Maschinen.

09  Immer wieder hort die Figur das Wasser tropfen.

010 Auf der Papierebene kann sie auch eine Stelle finden auf die Wasser tatsichlich
tropft.

011 Ebenso auf der Steinebene.

012 In der Metallebene findet sie sogar eine Stelle,

013 von der aus sie einen ganzen Wasservorrat erkennen kann.

014 Die Figur braucht das Wasser offenbar

015 um zu iliberleben,

016 denn in der Metallebene beginnt sie

017 langsam sich aufzulosen.

018 Da sie nichts anderes tut als nach dem Wasser zu suchen

019 kommt diesem wohl eine grof3e Wichtigkeit fiir ihr Leben zu.

020 Der Weg den die Figur gehen muss scheint eine Art Kreislauf zu sein.

021 Die erste und die letzte Szene sind jedenfalls anfangs gleich.

022 Dazwischen wird die Figur von einer inneren Kraft getrieben,

023 man kénnte annehmen

024 dass es ihr Uberlebenstrieb ist.

025 Die Figur sucht immer nur nach dem Wasser.

026 Sie kommt ihm auch ndher

027 aber als sie es letztlich erreicht

028 stirbt sie.

029 Allerdings nur um kurz darauf wieder neu zu entstehen.

030 Da anzunehmen ist,

031 dass die neue Figur wieder nach Wasser suchen muss —

032 die Flasche neben ihr ist ja leer-

033 erscheint dieses Streben dem Beobachter als sinnlos.

034 Dennoch kann man verstehen,

035 dass die Figur nichts anderes machen kann,

036 da sie sich offensichtlich nicht erinnert,

037 alles schon einmal erlebt zu haben,

038 wenn man mal davon ausgeht

039 dass der Kreislauf in diesem Film nicht gerade erst begonnen hat.

040 Eventuell kann man diesen Kreislauf auf das Leben im Allgemeinen ausweiten.

041 Dann wiirde die erste Szene der Geburt eines Menschen,

042 oder eines anderen natiirlichen Lebewesens entsprechen.

043 Fortan strebt der Mensch nach Uberleben

044 und dieses Element ist so stark,

045 dass alle anderen Elemente des Lebens ausgeblendet werden.

046 In der Metallebene herrschte eine Atmosphére

047 wie sie am Abend nach einem Sonnenuntergang herrscht

048 und der Vergleich mit dem Lebensabend liegt hier nahe.



049 SchlieBlich ist das Leben der Figur beendet
050 und sie rieselt in eine neue Welt.

051 Aber hier entsteht wieder neues Leben

052 und der Kreislauf geht immer weiter.

Anhang 2: Chinesischer Beispieltext (CP 01)

01 ZH4H A AP b

02 A ppat e F I P A

03 fEAREHEFZR -

04 zeiGF P g4 o

05 B gk Ko

06 T~ BRFFE Y- BRF7EF
07 AP F Fi Rl F o

08 X i Fik K

09 w@infrihs LRAAPER AR LRGREFEET S o

010 5 4 27 &% S »
011 AiE7 % & o
012 TiIFH -
013 Fi5sedkp 4 A % Lo

014 B 5 ©¢ ey & >
015 #2351 &k

016 & 8 RE 74 %rhHS o

017 HREBERFA Sk

018 3 & fEEL TR B >

019 ~+RE A e HP o

020 &454p 200

021 % 70 A AR & pF o

022 ;‘\3115‘_,(@@. r,,_é’._‘;\») R

023 #Xm # 2% »

024 i) A x w ElAs4 e B

025 = &7 - BARERTL b b o
026 % #FenF HHETHIF

027 B8 & P& RRT 0 f LR R R S G
028 Tk | sedFih A “THPB 2 o

029 E?ggkﬁ)ﬁ—\ﬁﬁ\fg*ﬁ‘%ﬁ_‘ ...... -
030 F AP pa s FLeho

031 L% 57 AFHzELd o

032 % &4 g5 chigfe? & & o

033 44 7 E Ao
034 471t - 1533
035 T A Zps o
036 558~ | o
037 FzeGF R

038 F 272 &40



039 2 F 72 FI

040 A Z_E it chdg o

041 FR|FY TppE2E R
042 fr& L p e a2 6
043 » #.F & 7 e

044 ¥ - 8L 2 57 % In

045 R - %>

046 3£E_AIML A Hiar @ T o
047 AP R E 3 EhESH o
048 * %¥ren% §g o

049 v F Fra gk~

050 & E & ehp fE o

051 & X% ¥ 4#m

052 "R @EH&EHAmce o
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